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lidée de répétition et encore plus lidée de style car je
ne vois pas de raison fondamentale & répéter les mémes
formes. Chaqgue projet se justifie par lui-méme. Le style
n'est pas un sujet important mais il mimporte quil y ait
une continuité, que la somme de travail constitue un fout
cohérent et relié. Nous faisons beaucoup de chaises ef cha-
cune se justifie par ses propres impératifs et par rapport au
groupe de chaises que nous avons déja dessindes.”

ROMNAN BOUROULLEC: LE DESIGN. LE DESSIN, LA
PHOTOGRAPHIE, INSTAGRAM

Latelier des fréres Bouroullec est un joyeux capharnaiim
de prototypes, d'esquisses en carton, de maquettes, d'ou-
tils disposés ¢a et |a. Les murs sont couverts d'affiches, de
dessins et de photos accumulées au fil du temps. Ce studio
est un outil de travail foutraque gui ne se soucie guére de
peaufiner l'image de stars du design. On y trouve aussi des
flashs de studio, un fond papier pour photographier les
créations enfin éditées. “Le design est un métier frustrant
car tout est trés long, if faut des années avant qu'un objet
existe physiquement autour d'une table ou dans la vitrine
d'un magasin. il y a des pics d'émotions entre des moments
oU I'on pense avoir découverl guelgue chose pour fina-
lement réaliser que cela ne fonctionne pas ou quil sagit
dune idée qu'on a du mal & faire partager a son frére ou &
un fabricant. Notre chance est de travailler sur trente pro-

jets a la fois, et chacun se trouve dans une phase différente
des autres, de la photographie finale pour I'un, au choix de
la couleur des vis pour lautre. Pour contrecarrer tout cela,
Jjai besoin de choses trés immédiates comme le dessin.
Jai besoin de produire des choses. Je dessine comme
je tricoterais: il n'y @ pas de but initial, mais & force den
faire des centaines el des centaines, des figures finissent
par apparaitre. De fa méme fagon jaime la photographie.
Jjaime cadrer les objets sur lesquels jai travaillé. En paralléle,
Instagram est un bon medium pour faire exister ces images
sans le filtre d'un éditeur, de montrer la facon dont je sens
les objels ou un dessin dont je suis content et que je poste
au mifieu de la nuit.”

RONAN BOUROULLEC: LES MATERIAUX

Ronan et Erwan Bouroullec sinscrivent dans la directe
lignée des grands designers du 20 siécle: Charles and
Ray Eames, Jean Prouvé, Charlotte Perriand, Alvar Aalto
pour ne citer qu'eux. Ce qui les rapproche de ces idoles
n‘a rien a voir avec le monde des formes mais avec lin-
telligence quiils entretiennent avec les matériaux de leur
temps, la fagon dont il est possible de les détourner pour
les adapter & une situation nouvelle: “Comme il n'y a pas
de mauvaise couleur; il n'y @ pas de mauvais matériaux, a
moins d'étre polluant. Jadore rencontrer des producteurs,
qu'ils soient artisans ou industriels. Cette semaine jai
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rendu visite a un céramiste en Bourgogne, spécialiste d'un
matériaux mouvant et fluctuant par excellence, alors que
quelgues jours auparavant j'élais dans une usine d'aéro-
nautique, axée sur lultra-précision. Jadore découvrir un
lieu, des personnes, des machines ou un robot et que ce
soit le point de départ de quelgue chose. Je ne suis pas un
specialiste et ne compte pas le devenir. Je nai pas de mateé-

riau de prédilection et je pense quavec nimporte lequel
d'entre eux, on se doit de faire des choses intéressantes:
bois, plastique, verre soufflé, céramique, tricotage 3D, tech-
nigue du Kilim. Comme pour fes mots ou 13 couleur, je ne
vois pas d'intérét & n'en utiliser que quelques uns. Il y a deux
grandes approches de base pour les chercheurs, les artistes
ou les cuisiniers. Certains sont extrémement concentrés
sur un seul sujet ef vont passer leur vie a creuser le méme
silion. Je suis fasciné et jaloux de cette capacité & étre
concentré & ce point. Je suis trés différent. Jaime la diver-
sité, jai besoin d'un projet daménagement urbain au bas
des Champs Elysées comme de dessiner fes couverts de la
classe économique de Delta Airlines.”

RONAN BOUROULLEC: LES AMENAGEMENTS INTE
RIEURS.

A I'heure oU nombre de designers signent & la chaine des
intérieurs d'appartements, d'hétel ou de restaurants, il
est étonnant de constater que le tableau de chasse des
Bouroullec est assez ténu sur ce type de programme,
comme slils avaient scrupuleusement évité l'exercice:
“Nous avons été beaucoup sollicités, mais a force de refus
les propositions se sont taries. Tout d'abord, je pense que
nous sommes pas trés bons pour ce type de réalisation.
Diautre part, le moment de ces fieux, souvent envisagés de
facon furtive, ne mintéresse pas trop. Jadorerais faire un
hétel, mais sous certaines conditions, et dans un certain
contexte et avec une certaine approche. Avant l'architec-
ture était un tout. Aujourd'hui, pour ce type de projet les
architectes livrent des batiments vides, sans savoir com-
ment ils seront ameénagés. De mon point de vue, Iaména-
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gement est un enjeu capital pour la qualité d'un lieu. Nous
navons donc pas réalisé d'hétel ou de magasin, seulement
pour Issey Mivake. il y a 15 ans, et le showroom des textiles
Kvadrat a Stockholm. Je m'intéresse a l'espace et passer
deux nuits dans un hétel ou une soirée dans un restaurant
peuvent étre des expériences riches dans le sens de 'expé-
rimentation. Il y a certains aspects qui sont importants pour
nous & condition qu'ifs soient ancrés dans fe fong terme.”

ERWAN BOUROULLEC: LA TELEVISION

Dans le joyeux foisonnement des objets qui jonchent et
ponctuent le studio des Bouroullec, un étrange quadri-
latére se dessine sous les draps, le dérobant au regard
des passants. Il sagit d'une télévision, montée sur pieds
et sertie dans un épais cadre. A I'heure ol les télévisions
se résument & une simple dalle noire, celle élaborée pour
Samsung affirme sa singuliere présence dans l'espace
de l'atelier. & la fois €cran et paravent: “Nous avons créé
un cadre autour de limage, 8 une épogue ol ce cadre a
tendance a disparaitre. Quand ce dernier sefface, le désir
ultime serait une image nayant plus de support et qui cher-
cherait & s'étendre au dela de son support. En revanche,
créer un cadre consiste 4 enfermer cette image.” Mais aussi
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beau soit le téléviseur, la laideur de ce que l'ony regarde est
une donnée difficile & contourner: “c'est pour cette raison
que nous en avons également congu linterface. La pro-
grammation informatique est un domaine qui me fascine
de plus en plus. Pour une télg, fe principe est le méme que
pour une voiture: il faut qu'il y ait une cohérence entre ['in-

térieur et l'extérieur. Nous avons donc cherché a développer
un contact plus apaisé avec les contenus télévisuels et avec
l'image en général. Pour l'interface ce cefte télévision, nous
avons imaginé un «curtain mode» sur le méme principe
que celui du rideau d'une fenétre: on a toujours la percep-
tion de ce qui se passe derriére sans en percevoir les détaifs.
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Ce fillre permet de contenir lextravagnce de certaines
images. Conceplueflement cela se rapproche de certains
écrans physiques que nous avons élaborés dans le passé.
yan va me montrer les variantes de cette interface sur
ptop: des milliers de cils numériques épousent avec
une opacité changeante les contours de Iimage diffusée
par la télé). On remet une couche de digital sur le digital
ce qui permet de créer un rideau translucide sur les images
produites par I'écran. Dans notre travall, nous avons tou-
jours cherché ce qui était de l'ordre de l'organigue. Ce qui
est intéressant dans la programmation, c'est que l'on trouve
cefte dynamique évolutive qui se construit peu & peu alors
que dans le design, les choses finissent toujours par se figer.
Si l'on regarde le travail de Sol Lewitt, on observe le méme
principe. une répétition obstinée d'opérations similaires, qui
révélent une comnplexité semblable & celfe d'une forét dans
une succession de feuillages et de branches.”
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ERWAN BOUROULLEC: LE DESIGN DIGITAL L'AN
CRAGE DANS LE REE]

Le design digital et la conception d'interfaces numeériques
posent donc la question de leur présence dans notre quoti-
dien et interrogent notre rapport a la réalité: “cette dimen-
sion digitale me fascine mais Ronan et moi sommes de plus
en plus attentifs & utiliser des matériaux réels. Le monde
qui nous entoure est de plus en plus fake. Il y a des fake
products et pas seulement des fake news. Nous sommes
entourés doripeaux qui cherchent & montrer autre chose
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que ce quils sont réellement. Une des grandes contradic-
tions de nos civilisations actuelles, c'est qu'il y a de plus en
plus de distance entre celui qui produit un objet et celui qui
va lutiliser. Dans l'espace urbain, avant de faire quoigue
ce soit de digital. nous allons déja essayer de construire
des choses avec des malériaux réels. Dans latelier, nous
aimons faire des projets et ainsi sapprocher d'un principe
de réalité. Un projet, comme notre télé pour Samsung,
participe de cette refation au réel pour se retrouver chez les
gens, au quotidien. Nous nous sommes rendu compte que
la télévision intéressait une audience beaucoup plus large
en comparaison de thématigues plus directement liées au
design cormme une chaise ou un vase. De la méme facon,
les projets urbains ont une force symbolique beaucoup
plus importante. ils sont plus fédérateurs. Ce que je trouve
étrange dans notre société clest qu'il y a trés peu de ques-
tionnements autour de la nature des produits utilisés. On
observe une consommation & outrance consistant a répéter
a l'infini acte d'achat et la fabrication d'objets fabriqués &
trés grande échelle. On en parle pour lagriculture mais pas
pour la production dobjets manufacturés. Les meubles et
les objets que nous concevons appartiennent & une culture
plus ancienne, ancrée dans les années 70 et & un modéle de
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assumée par ces fabricants. Il y a une problématique liée au
monde du design, qui est douce et belle c'est que l'on s'oc-
cupe dactivités humaines fres simples: ser 538550Ir
manger, dormir, avoir chaud. If y a une forme d'ancrage pro-
fond dans ce que sont la société et la culture humaine. Les
meubles et les objets sont un témoignage de notre culture.
ils font partie de I'‘humanité.”

Lentretien touche a sa fin et la ruche de l'atelier ronronne
doucement. Erwan discute & a fille pendant que Ronan
papillonne de table en table pour faire le point avec ses
borateurs. Latmosphére est e, bienveillante; il faut
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